Fostering civic engagement and raising awareness
about cultural heritage for European Students

WOJNA | PAMIEC KONCEPCJA SZKOLENIA

| Raport z badan

Streszczenie

Projekt Remembrance zamierza rozwija¢ przetomowe alternatywne podejscie do edukacji
oparte na warsztatach teatralnych. Zadaniem takich zajec jest propagowanie wiedzy na temat
waznych wydarzen w historii UE, w tym wydarzen kulturalnych i konfliktéw. Majg one
dostarczy¢ ich uczestnikom narzedzi takich jak odporno$¢ na wszelkiego rodzaju
ekstremistyczne ideologie, a takize ksztattowac¢ wartosci zyciowe i szacunek do praw
cztowieka. W tym celu z wyprzedzeniem wybrano konkretne grupy docelowe, a nastepnie
zastosowano metodologie mieszang, najpierw wybierajgc odbiorcéw docelowych, a nastepnie
stosujgc pytania czesciowo ustrukturyzowane (5), jak i ustrukturyzowane ankiety z wieloma
odpowiedziami (13).

Wyniki oparto na 153 odpowiedziach od uczestnikow w wieku od 18 do 37 lat. Uzyskane w
ten sposéb dane byty czesto krytyczne i sprzeczne. Mimo ze tylko 32% respondentéw spotkato
sie ze storytellingiem jako metodg szkoleniowg, niemal wszyscy, bo az 97% zgodzito sie, ze jest
on skutecznym narzedziem utatwiajgcym zrozumienie skomplikowanych zagadnien. Wynik
ten wraz z faktem, ze tylko 6% pytanych uczestniczyto w warsztatach teatralnych, podczas gdy
71 respondentéw wskazato, ze chetnie wzietoby w nich udziat, jest dowodem na brak promaociji
storytellingu jako metody szkoleniowej oraz na spoteczne znaczenie projektu Remembrance.
Biorgc pod uwage te wnioski wydaje sie, ze brakuje dostepu do takich metod, co stanowi
istotng luke, ktérg Remembrance chce, w miare mozliwosci zasygnalizowa¢ i uzupetnié.
Wiekszos¢ respondentéw podczas rozméw z ankieterami wskazata ksigzki, Internet i inne
Zzrodta pozyskiwania historii, ale duza grupa pytanych lubi tez oglada¢ przedstawienia
teatralne i ma swoje opinie na temat wielu zwigzanych z nimi kwestii, takich jak improwizacja.
Jest to dowdd na to, ze uczestnicy badania majg podstawowg wiedze na temat teatru i
storytellingu, co w pofaczeniu z ich twierdzeniem, ze storytelling jest skuteczng metoda
rozszyfrowywania ztozonych pojeé, wskazuje nie tylko na innowacyjny aspekt, ale takze
skutecznos¢ warsztatéw teatralnych jako alternatywnego podejécia szkoleniowego.



Wstep

Projekt Remembrance ma na celu opracowanie innowacyjnego podejscia szkoleniowego
opartego na modelu warsztatow teatralnych, ktérego celem jest propagowanie wiedzy na
temat najwazniejszych wojen i konfliktdw w UE, wskazanie waznych wnioskéw ptynacych z
upamietniania dziedzictwa kulturowego oraz wspieranie debaty w celu podkreslenia
znaczenia wolnosci i poszanowania wartosci demokratycznych. W ten sposdb projekt
Remembrance ma zaszczepi¢ mtodym ludziom niezbedne umiejetnosci zyciowe i wartosci
zwigzane z prawami cztowieka, ktére przyczynig sie do pozytywnego rozwoju tozsamosci, a
jednoczesnie uodpornig ich na ekstremistyczne ideologie i zapewnig im godne zycie.

Metodologia w zakresie tworzenia tresci szkoleniowych z uzyciem storytellingu, efekty
ksztatcenia oraz zarys tresci szkoleniowych (program nauczania) zostang opracowane w
ramach R1. Nasze podejscie szkoleniowe bedzie uwzgledniato nastepujace czynniki:

a) Storytelling jako metode wprowadzania uczniéw w tematyke pamieci o dziedzictwie
kulturowym, przy jednoczesnym podkres$laniu znaczenia poznawania dziedzictwa
kulturowego i jego roli w promowaniu demokracji i pokoju.

b) Rézne sposoby, w jakie wiedza na temat najwazniejszych wojen i konfliktéw w UE oraz
podstawowych wartosci UE moze sprzyja¢ umiarkowaniu, tolerancji i szacunkowi.

c) Role aktywnego obywatelstwa i znaczenie zwiekszania Swiadomosci oraz edukacji
studentdw uniwersytetdw na temat faszyzmu oraz istoty promowania i ochrony praw
cztowieka.



d) Potrzebe stosowania przez studentéow innowacyjnych narzedzi i technik, w celu
motywowania oraz angazowania ich w promowanie dialogu miedzykulturowego, a tym
samym pozytywnego oddziatywania na ich spotecznosci lokalne.

Okreslanie metodologii

Wszyscy partnerzy zostali poproszeni o dostarczenie informacji w celu okreslenia
teoretycznych podstaw podejscia wykorzystujgcego storytelling w warsztatach teatralnych
oraz podstaw wzmacniania pamieci o dziedzictwie kulturowym, potrzeb studentéw w zakresie
stosowania innowacyjnych narzedzi i technik, aby zmotywowaé i zaangazowaé ich w
promowanie dialogu miedzykulturowego, a tym samym pozytywnie wptyngé na spotecznosci
lokalne. Na podstawie materiatéw dostarczonych przez wszystkich partneréw, udato nam sie
ustali¢ podstawe teoretyczng naszego badania, a takze okresli¢ grupe docelowg, do ktérej
bedzie ono skierowane. W trakcie zidentyfikowaliSmy najlepsze podejscie do okreslenia grupy
docelowej, jak roéwniez najwitasciwszy sposdb rozrdznienia miedzy poszczegdlnymi ich
rodzajami. Wynik tego procesu stanowi czes¢ ankiety.

Kwestionariusz ankiety: Metodologia i podejscie organizacyjne

W celu opracowania metodologii szkoleniowej w ramach projektu Remembrance wszystkie
kraje partnerskie przeprowadzity wywiady z co najmniej dwudziestoma piecioma osobami z
nastepujgcych pieciu krajow: Hiszpanii, Grecji, Cypru, Irlandii i Polski. Ponadto wszystkie kraje
partnerskie przeprowadzity ukierunkowane wywiady ze specjalistami ds. szkolen w
poszczegdblnych krajach. A dokfadniej, przeprowadzono wywiady z trzema przedstawicielami
zajmujgcymi sie edukacjg dorostych z Polski i Cypru na temat przydatnosci sztuki teatralnej
jako narzedzia metodologicznego do osiggniecia celdw projektu.

Ankieta sktada sie z 18 pytan, na ktére odpowiedz zajmuje Srednio nie wiecej niz 20 minut.
Doktadniej rzecz ujmujac, sktada sie z 13 pytan wielokrotnego wyboru i pieciu pytan
otwartych, czeéciowo ustrukturyzowanych. Otrzymaliémy 153 odpowiedzi. Srednia wieku
ankietowanych jest dos¢ zréznicowana: 63 pytanych jest w wieku 18 -24, 44 w wieku od 25 do
30 lat, 45 w wieku od 31 do 37 lat, podczas gdy tylko jeden respondent byt w wieku powyzej
37 lat.

Jesli chodzi o pte¢, 83 osoby, ktdre wziety udziat w badaniu, to kobiety, podczas gdy 60 to
mezczyzni, a 10 wolato nie odpowiadac na to pytanie.

Zdecydowana wiekszosc¢ z nich (ponad 70%) ukoriczyta studia licencjackie, natomiast (22%)
uzyskato tytut zawodowy. Pozostatg czes¢ stanowity osoby z tytutem magistra, z ktorych 53%
byto zatrudnionych.



W odniesieniu do metod szkoleniowych, ktére respondenci poznali, byliSmy w stanie osiggna¢
pewne krytyczne wyniki. Po pierwsze, wszyscy rozmoéwcy zetkneli sie z wyktadami i nauka
online z powodu Covid (153 osoby). Po drugie, 23 z nich miato pewne doswiadczenie z
odgrywaniem rél, jak réwniez z symulacjami. Dodatkowo, 31 odbyto praktyki zawodowe, 73
uczestniczyto w jakims szkoleniu zawodowym, podczas gdy 17 miato rowniez doswiadczenie z
mentoringiem. Wreszcie, mimo ze tylko 32% spotkato sie ze storytellingiem jako metoda
szkoleniowg, 97% uznato, ze opowiadanie historii jest skutecznym sposobem na zrozumienie
ztozonych pojec.

Na pytanie, czy stuchanie opowiesci jest efektywnym sposobem oceny historycznych faktow,
najczesciej wybierang odpowiedzig byto moze (co wedtug nas moze by¢ zwigzane z rodzajem
historii), a 37 oséb odpowiedziato przeczaco. Co wiecej, wynik ten jest sprzeczny z faktem, ze
91% respondentéw stwierdzito, ze opowiadanie historii moze angazowac ich przez dtuzszy
czas i zwraca ich uwage na ukryte znaczenia.

Jesli chodzi o pytanie, w ktorym wskazywano sztuke teatralng jako alternatywe metody
szkoleniowej korzystajacej ze storytellingu, 87% uczestnikdw badania stwierdzito, ze lubi teatr,
podczas gdy 65% obejrzato sztuke teatralng. Niemniej jednak tylko 6% uczestniczyto w
warsztatach teatralnych, podczas gdy 71 respondentéw odpowiedziato twierdzgco na pytanie,
czy wezmg w nich udziat.

Kolejne pytanie odnosito sie do tych elementéw, ktére ludzie chcg zobaczy¢ podczas
warsztatéw teatralnych. Wiekszos¢ oséb stwierdzita, ze z ich punktu widzenia dobra historia
sktada sie z dwdch elementdéw: waznej fabuty i postaci, z ktérymi mogg sie zwigzac i
utozsamiaé. Szybkie nawigzanie nici porozumienia i zrozumienie bylty kolejng popularng
odpowiedzig dotyczgcg zwigzku z postaciami, podczas gdy niektdérzy respondenci wymieniali
udziat ,pieknych aktorek”. Na koniec wielu respondentéw wskazato rezyserie, a konkretnie
rezyserie, ktéra ,,wszystko tadnie spina”, a dla niektérych rozméwcdéw znaczenie miata réwniez
choreografia i muzyka. Podsumowujgc, uwzgledniono rézne elementy tworzac cos w rodzaju
mozaiki, ktdra zasadniczo przedstawia réznice miedzy osobami, ktére wziety udziat w badaniu.

Kolejnym waznym aspektem ankiety byt sposéb, w jaki nalezy wybiera¢ opowiesci. Wyniki nie
przedstawiajg istotnych rdézni¢, 85% uczestnikdw stwierdzito, ze historie nalezy czerpad z
Internetu, 73% ze z ksigzek, 76% wskazato na witasng pomystowos¢, a wreszcie znacznie
mniejszy odsetek wspomina, ze chcieliby zaangazowac sie w prawdziwe historie, a nie fikcje.

W zwigzku z powyzszym pojawiajg sie dwa rownie wazne, choé dos¢ rézne pytania. Pierwsze
ma na celu ustalenie, jakie element sktadajg sie na dobrg historie, a drugie ma odpowiedzie¢,
skad ktos moze ,czerpa¢” dobrg historie. W odniesieniu do pierwszej czesci, wiekszos¢
uczestnikow stwierdzita, ze dobra historia musi mie¢ interesujgcg fabutg, a jesli chodzi o
postacie to wazne sg osobiste akcenty, do ktérych mozna sie odwotaé, akcja powinna trzymaé
w napieciu, aby zmuszac czytelnikdw/stuchaczy/widzéw do myslenia, a wreszcie powinna by¢
tatwa do odtworzenia dla innej osoby, albo innymi stowy ,,tatwa do opowiedzenia”. Jesli chodzi



o drugie pytanie, wiekszos$¢ uczestnikdéw badania odpowiedziata, ze ciekawe opowiadanie
moze byc¢ czerpane z wiadomosci lub z ksigzek, a niektdre osoby wskazaty wattpad, bookriot,
storysite i storyonline, jako odpowiednie miejsce do pozyskiwania historii.

W ramach kolejnego pytania zapytano uczestnikdw o to, ile wedtug nich powinno sie zostawi¢
miejsca na improwizacje. Wiekszo$s¢ odpowiedziata, ze zalezy to od aktoréw - ich
doswiadczenia, umiejetnosci improwizacji — podczas gdy drugg najpopularniejsza
odpowiedzig byto to, ze powinien by¢ to wybdr rezysera i jego interpretacji historii.

Ostatnie pytanie dotyczyto metodologii, wedtug ktérej powinni by¢ wybierani uczestnicy
warsztatéw teatralnych. Najczestsze odpowiedzi w kolejnosci pojawiania sie to: w zaleznosci
od scenariusza, w oparciu o wolontariat, w oparciu o talent, a takze w zaleznosci od

indywidualnych okolicznosci.




Il Metodologia i efekty ksztatcenia (R1-A3)
1. Efekty ksztatcenia

Konspekt warsztatow

Te dwugodzinne warsztaty zapoznajg studentow z tematykg pamieci o dziedzictwie
kulturowym poprzez innowacyjny i kreatywny proces wykorzystujgcy teatr i drame.
Uczestnicy bedg bada¢ dziedzictwo kulturowe skupiajgc sie na najwazniejszych konfliktach w
Unii Europejskiej i ich zwigzku z promowaniem europejskich wartosci demokracji i pokoju.
Dzieki tej eksploracji stang sie swiadomi dziedzictwa kulturowego, roli aktywnego
obywatelstwa oraz znaczenia podnoszenia swiadomosci i nauczania studentéw
uniwersytetoéw o zrddle faszyzmu i znaczeniu ochrony praw cztowieka.

Cele warsztatow

® Poznanie historii i lepsze zrozumienie niektérych z wazniejszych konfliktéw w Unii
Europejskiej.

® Zrozumienie zwigzku miedzy dziedzictwem kulturowym (opowiesciami), a
promowaniem europejskich wartosci demokracji i pokoju.

® Rozpoznanie roli aktywnego obywatelstwa i wagi zwiekszania $wiadomosci w
zakresie ochrony praw cztowieka.

Efekty
Wiedza
1. Uczestnicy zyskujg gtebszg wiedze na temat niektérych z najwazniejszych konfliktéw
w Unii Europejskie;j.
2. Uczestnicy rozumiejg role praw cztowieka i réwnosci w promowaniu demokrac;ji i
pokoju.
3. Uczestnicy zdobywajg wiedze o tym, jak procesy twdrcze zwigzane z teatrem i drama
wspierajg analize oraz gtebsze zrozumienie opowiesci.
4. Uczestnicy rozumiejg role aktywnego obywatelstwa oraz zwiekszania Swiadomosci
jako majacych fundamentalne znaczenie dla ochrony praw cztowieka.
Umiejetnosci
1. Uczestnicy bedg mogli zastanowié sie nad przesztoscig, aby nakresli¢ wspdtczesne
problemy zwigzane z antysemityzmem, rasizmem, ksenofobig, nietolerancjg,
radykalizacjg, polaryzacjg, przemocg zbiorows i ludobdjstwem.
2. Uczestnicy moga przyjgc¢ Swiadoma, krytyczng i otwartg postawe wobec kwestii
stanowigcych podtoze konfliktu.
3. Uczestnicy zdobywajg umiejetnos$é angazowania sie w aktywne dziatania
obywatelskie promujgce prawa cztowieka.
4. Uczestnicy zdobywajg umiejetnosc tworzenia wzorcéw, w jaki sposéb historia
determinowata i nadal determinuje terazniejszos¢ w Europie.



5. Uczestnicy moga przedstawi¢ opowiesci zwigzane z najwazniejszymi konfliktami w
Unii Europejskiej.

Postawy
1. Uczestnicy chetnie angazujg sie w akcje spoteczne oraz dziatania majgce uswiadomié
cel promowania praw cztowieka.
2. Uczestnicy sg pewni tego, ze dobrze rozumiejg niektdre z najwazniejszych konfliktow,
jakie miaty miejsce w Europie.
3. Uczestnicy rozumiejg i sg gotowi wspierac europejskie wartosci pokoju i demokracji.
4. Uczestnicy rozumiejg znaczenie praw cztowieka w tworzeniu silnych pokojowych

demokracji.




Il Metodologia szkolenia

Podejscie
Metodologia szkolenia oparta jest na zagadnieniu edukacji partycypacyjne;j.

W tym podejsciu istnieje wiele metod, aby osiggnac zamierzone cele projektu, jednak wybrano
metody wykorzystujgce storytelling i teatr.

Jako tre$¢ szkoleniowa nawigzujaca do storytellingu, wybralismy partycypacyjne warsztaty
teatralne, ktére sg najlepszym sposobem na zebranie najwazniejszych i prawdziwych
opowiesci artystéw i aktywistéw z czaséw || Wojny Swiatowej, sporu cypryjsko-tureckiego,
konfliktu w Irlandii Pétnocnej oraz hiszpanskiej wojny domowej, aby promowac gtebsza
Swiadomos¢ kulturowa w réznych spotecznosciach.

Cele warsztatow

Gtéwnym celem tych warsztatow bedzie przedstawienie tych historii, zrozumienie tego,
czego dokonaliich uczestnicy i przez co przeszli, aby uzyskaé gtebsze zrozumienie, wyjasnienie
indywidualnych motywacji w ramach bazy kontekstualne;.

Celem warsztatu jest sktonienie grupy docelowej do postawienia sie w sytuacji tych artystéw
oraz aktywistéw i zrozumienia, czego oni doswiadczyli. Zrozumienie kontekstu, w jakim
odbywaty sie ich dziatania oraz powoddéw i motywéw, dla ktérych doswiadczyli represji lub
utraty wolnosci.

Pomoze to réwniez mtodym ludziom spojrzeé na ich obecng sytuacje z perspektywy, poréwnaé
oba konteksty i wyciggngé¢ wtasne wnioski na temat gtebokich rdéznic miedzy kryzysem,
ktérego doswiadczamy teraz i tego w przesztosci. Tresci szkoleniowe oparte na storytellingu
majg na celu umozliwienie mtodym studentom uniwersytetu dowiedzenia sie wiecej o
odwaznych i aktywnych dziataczach z historii, poznania historycznej PAMIECI (Remembrance)
o konfliktach w UE oraz zmotywowania sie do zaangazowania w zycie spoteczne, wspieranie
solidarnosci, pokojowe]j debaty i zwalczania dyskurséw ekstremistycznych.

Narzedzia:

Dlaczego uzywamy technik nawigzujacych do opowiadania historii (storytellingu), dramy i
teatru do analizy pamieci:



W ramach projektu wykorzystujemy szereg réznych technik dramy, teatralnych i storytellingu
w celu analizy sytuacji, zwiekszania samoswiadomosci oraz dalszego badania prezentowanych
zagadnien. Metodologia stosowana w warsztacie teatralnym jest interaktywna i
partycypacyjna, zazwyczaj nie ma publicznosci i wszyscy biorg udziat w zajeciach. Opracowanie
modelu warsztatowego polega na doborze konkretnych gier i éwiczen teatralnych oraz
kreatywnych, ktére wspierajg uczestnikéw warsztatu w rozwijaniu wiekszej swiadomosci na
temat prezentowanych zagadnien.

Wykorzystanie teatralnych i kreatywnych zabaw oraz éwiczen ma zrelaksowa¢ grupe i pomoc
stworzy¢ z nig wiezi, a takze rozwija¢ poczucie samoswiadomosci, w celu promowania,
eksploracji oraz rozwoju kreatywnosci.

W trakcie trwania warsztatu wprowadzony zostanie temat, ktory bedzie przedmiotem dyskusji
i badan. W tym przypadku s3g to historie dotyczgce niektdrych znaczgcych konfliktéw w
Europie. Opowiesci mogg by¢ zaprezentowane poprzez obrazy i/lub storytelling.
Opowiedzenie lub pokazanie historii ludzi, ktérzy przezyli niektére z powazniejszych
konfliktow w Europie zadziata jako katalizator dyskusji na temat tego, co my Europejczycy,
uwazamy za nasze wartosci, ktére lezg u podstaw demokracji.

Trzecim etapem bedzie sesja storytellingu, podczas ktérej uczestnicy warsztatéw beda
wspominacé historie zwigzane z konfliktem w ich kraju. Opowiesci te mogg by¢ dalej
analizowane przez innych uczestnikow. Lub mogg oni otrzymac juz udokumentowane historie
na podstawie ktérych moga budowac swoje improwizacje. Podczas angazowania sie w
improwizacje teatralne, uczestnicy warsztatdw sg wspierani w tworzeniu postaci lub
analizowaniu, jak myslg i czujg sie ci bohaterowie oraz badaniu, co mogliby oni zrobic¢ w jakiejs
wyimaginowanej sytuacji.

Warsztat zakonczy sie ewaluacjg tego, czego nauczyliSmy sie podczas jego trwania.

I. TEATR

Teatr w tym przypadku przedstawiany jest jako technika pedagogiczna, ktéra moze by¢
wykorzystana do rozwijania ekspresji i przekazywania studentom wiedzy o pamieci
historycznej, poniewaz skupia sie na umiejetnosci komunikowania sie, budowania,
promowania i przekazywania wiedzy.

Sam teatr jest odmiang sztuki widowiskowej, podczas ktérej historie przedstawiane sg przed
publiczno$cig. Dziatalno$é teatralna pozwala nam na kontakt z wiedzg w przyjemny i zabawny
sposob; pomaga nam poznac historie z dynamicznego punktu widzenia, przyczyniajgc sie do
analizy przesztosci przy uzyciu podejscia konstruktywistycznego i dydaktycznego. Teatr moze
zaszczepi¢ w studencie che¢ do nauki. Jednostka jest zawsze wyrazem i demonstracja: gest,



ruch, spojrzenie, rysunek, stowo, itp., $cisle przyczyniajg sie do rozwoju komunikacji, ktora
moze by¢ wyrazona w réznoraki sposdb, na przyktad przy uzyciu réznych jezykdw.

Teatr oraz wszelkie ekspresje dramatyczne umozliwiajg wtasne i osobiste tworzenie jezyka
totalnego, a takze generowania réznych inteligencji.

Ponadto nauka poprzez teatr sprzyja rozwijaniu podstawowych umiejetnosci i utatwia
przyswajanie wiedzy.

Wykorzystany w projekcie model teatralny to podejscie Augusto Boala (Boal, 2002) (Boal,
2008), ktore opiera sie na rozpoczeciu pracy za pomocg gier, ktére utatwiajg zrozumienie
siebie, pobudzajg Swiadomos¢ swojego ciata i wspotprace z partnerem w danej interakgji.

Nastepnie przechodzisz do gtebszych dziatan zwigzanych z kwestiami wtadzy, dominacji oraz
réwnosci. Podczas warsztatéw wykorzystujemy dziatania oparte na pracy z obrazami i
opowiesciami. Storytelling jest elementem metody Boala, ale ma tez swojg wifasng
metodologie.

Il.  STORYTELLING

Storytelling to metoda polegajgca na wigczeniu opowiadania historii do dziatan edukacyjnych
oraz rozwoju osobistego. Opowiadanie, tworzenie i dzielenie sie historiami jest forma
zachecajgcg do nauki, jak réwniez rozwijania kreatywnosci. Ponadto opowiesci odgrywaja
znaczycy role w ksztattowaniu tozsamosci kulturowej, ale takze w rozumieniu siebie i innych,
a takze pogtebiajg swiadomosé wartosci. Metoda storytellingu inspiruje nauczycieli i ucznidw
do stosowania pewnych zasad, ktore pozwalajg na efektywng edukacje z wykorzystaniem
roznych form storytellingu oraz tworzenia nowych historii. Wazng role w tym procesie
odgrywa interpretacja juz istniejgcych opowiesci, a takze konstruowanie wtasnych historii w
oparciu o strukture opowiesci (cztery elementy), stawianie inspirujgcych pytan pobudzajgcych
do twodrczego myslenia i wspieranie refleksji nad wartosciami. Pytania moga by¢ rowniez
punktem wyjscia do analizy wfasnych doswiadczen zyciowych i tworzenia opowiesci
biograficznej (Lasocinska, 2020).

Metoda storytellingu to mozliwos¢ wykorzystania opowiesci w taki sposéb, aby wzbudzié
zainteresowanie 0sob uczgcych sie (ucznidw, studentéw, absolwentow), pobudzi¢ ich
wyobraznie, zacheci¢ do twdrczego myslenia, ale takze pomdc w ksztattowaniu postaw.
Storytelling zaktada, ze uczen wyraza siebie, swoje pomysty, idee w sposéb obrazowy i
tworczy. Wykorzystuje opowiadanie i uzywa jego struktury, a takze postuguje sie metaforg,
porusza wazne kwestie i angazuje emocje odbiorcéw. Ma zatem mozliwos¢ ciekawej
autoprezentacji, komunikacji, a takze zrozumienia innych ludzi, ich intencji oraz wartosci.
Metoda storytellingu pozwala zrozumie¢ motywy i wartosci bohateréw opowiesci, dzieki
czemu rozwija empatie i wrazliwos¢ na potrzeby innych. Zaktada réznorodng interpretacje
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opowiesci, odnoszenie jej do waznych doswiadczen, dzielenie sie historiami. Dzieki
wykorzystaniu storytellingu w edukacji mozliwe staje sie zrozumienie i poznanie sytuacji,
probleméw, zagadnien, ktére sg dla nas niedostepne lub trudne do uchwycenia czy wyrazenia
w innych formach. Mogga to by¢ opowiesci o innych ludziach, ich przezyciach, emocjach i
znaczeniach, jakie nadajg swoim doswiadczeniom, lub wymyslone, fikcyjne historie
poruszajgce wazne tresci i zagadnienia. Najwazniejszym efektem metody storytellingu jest
refleksja i autorefleksja, ktére pomagajg lepiej zrozumiec siebie, innych ludzi oraz Swiat, w
ktérym zyjemy (Lasociniska, 2020).

Metoda storytellingu podkresla znaczenie konkretnej konstrukcji opowiesci i czterech
kluczowych elementéw, ktére stuzg budowaniu pewnej wizji autora opowiesci, a tym samym
pozwalajg stuchaczom, publicznosci, odkry¢ jej sens:

1. Pierwszy element, temat opowiesci, odnosi sie do pytania: Co sie stato? (w danej
historii), jest to ogdlna idea zwigzana z powigzaniem tresci opowiadania, z nauka i
rozwojem. Temat odnosi sie do wydarzen, ktére bedy definiowa¢ doswiadczenia
bohateréw opowiadania.

2. Drugi element to tto opowiesci, odnosi sie do pytania: Gdzie i w jakich
okolicznosciach? (ma miejsce dana historia).

Wydarzenia w opowiesci dziejg sie w okreslonym miejscu i czasie, co wptywa na ich charakter,
nadaje im znaczenie. Charakterystyka miejsca wydarzen ujawnia wazne aspekty, ktére moga
mie¢ kluczowe znaczenie dla rozwoju historii, bohateréw i zmian, jakie w niej zachodza. Z
wyjatkiem opowiadan fikcyjnych, czas jest juz na ogét okreslony, poniewaz wydarzenia maja
miejsce w konkretnym momencie historii. Czas moze by¢ ogdlny, odnosi¢ sie do tego samego
dnia, miesigca lub roku, albo moze wyraznie zmieniac sie w trakcie trwania opowiesci.

3. Trzeci element to gtédwny bohater lub bohaterowie, odnosi sie do pytania: Kto jest
giownym bohaterem? Kim sq gtowni bohaterowie? To inaczej uczestnicy akcji, mogg to
by¢ ludzie, zwierzeta, jednostki, liczby i inni. Bohaterami sg wszyscy i wszystko, co
uczestniczy w wydarzeniach. Mogg by¢ opisywani przez role, ktérg odgrywajg lub maja
okreslong ceche, ktéra definiuje ich tozsamo$é. Ujawnienie ich cech powinno by¢
powigzane ze znaczeniem ich dziatan, ktére zmienia sie wraz z rozwojem historii.

4. Czwartym elementem jest fabuta, wigze sie z pytaniem: Jak rozwineta sie historia?
Wiekszos$¢ opowiadan rozpoczyna sie od tego, ze bohaterowie znajdujg sie w znanym
sobie swiecie, w ktérym majg okreslong tozsamosé i odgrywajg okreslone role. Nastepnie
dochodzi do wydarzenia, ktére burzy ten porzadek, a bohaterowie prébujg zazegnac
kryzys, ale z czasem muszg sie zmierzy¢ z jego powazniejszymi aspektami. Wtedy osiggaja
moment poznania i zrozumienia, zmieniajg sie i wytania sie nowy porzgdek (Lasocinska,
2020).
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W praktyce te cztery elementy pomagajg uczniom budowac wtasne historie i wskazywac ich
przestanie. Mogg réwniez analizowad istniejgce historie, aby podkresli¢ kluczowe elementy i
omowic ich specyfike w réznych opowiadaniach.

Zgodnie z wynikami badan przeprowadzonych w ramach projektu, wdrozymy te elementy,
ktére respondenci zidentyfikowali, jako te, ktérych poszukujg w warsztacie teatralnym. Z ich
punktu widzenia, dobra historia sktada sie z dwdch elementéw: waznej fabuty i postaci, z
ktorymi moga znalezé cechy wspdlne i z ktdrymi sie identyfikujg. Ponadto wspomnieli o
takich czynnikach jak zwigzek z postaciami, rezyseria, ktora ,tadnie tgczy wszystko razem”, a

dla niektérych respondentdéw duze znaczenia majg tez choreografie i muzyka.
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IV Zarys tresci szkoleniowych (program nauczania)

Na podstawie badan przeprowadzonych w ramach projektu, udato nam sie zidentyfikowaé
elementy, ktdre sktadajg sie na dobrg historie. Wiekszos¢ respondentdw stwierdzita, ze
dobra historia powinna mieé ciekawg fabute, a jesli chodzi o bohateréw wazne sg osobiste
akcenty, do ktérych mozna sie odwotaé, musi trzymac w napieciu, zmuszac
czytelnikdw/stuchaczy/widzéw do myslenia, wreszcie musi by¢ tatwa do odtworzenia innej
osobie, czyli, innymi stowy, powinna by¢ ,tatwa do opowiedzenia”.

Ponizej przedstawiamy krotkie wprowadzenie do historii, ktére zostang opowiedziane w
projekcie, a ktére bedg miaty ciekawg fabute, zawierajg osobiste odniesienia, odnoszg sie do
emocji widza, beda intrygujace, zmuszg do myslenia i bedg tatwe do opowiedzenia innej

osobie, dzieki czemu tez przetrwaja.

GRECJA

STAROZYTNE POSAGI

Podczas drugiej wojny swiatowej, urzedy oraz zwykli ludzie walczyli o ochrone europejskiego
dziedzictwa kulturowego przed niszczgcymi skutkami tej wielkiej wojny. Wiele takich dziatan
miato miejsce w Grecji. A konkretnie, greccy archeolodzy chronili starozytne posagi i
eksponaty muzedéw archeologicznych, ukrywajac je i zakopujac do czasu wyzwolenia od
niemieckich, wioskich i butgarskich najezdzcow.

Vaso Katraki (1914-1988)

Vaso Katraki (1914-1988) byta rytownikiem, czotowgq artystkg Grecji, a jej prace zyskaty
miedzynarodowe uznanie. Jej technika, wybdr tematyki oraz poswiecenie sie przez nig
,wielkim, fundamentalnym tematom zycia” uczynity jg najwazniejszg przedstawicielkg sztuki
rytownictwa.
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Stata sie wiodgacq artystka Grecji, a jej dzieta zyskaty uznanie na miedzynarodowej arenie.
Podczas wojny grecko-wtoskiej i grecko-niemieckiej (pazdziernik 1940 — maj 1941) Vaso
Katraki pracowata nad projektem, ktory miat wspieraé¢ Grekéw. W trakcie okupacji (1941-
1944) stworzyta wiele rycin przedstawiajgcych ich walke z najezdZzcami, agonie, bdl podboju,
gtdd, walke o zycie, Smierc. Te dzieta s3 wyjgtkowe, gdyz w energiczny sposéb oddaja
zaréwno petne odwagi, jak i trudne momenty w zyciu Grekdw.

KOSTAS PARASCHOS (1912-1997)

Kostas Paraschos byt fotografem i pochodzit z rodziny greckich uchodzcéw z Azji Mniejszej
(przyp. Turcji). Podczas niemieckiej, wioskiej i butgarskiej okupacji Grecji mieszkat w Atenach.
Tam z narazeniem zycia wykonat 800 zdje¢, ktére przechowywat ze szczegdlng starannoscia.
Zdjecia te przedstawiajg gtdd, nedze i Smier¢ Grekéw podczas obcej okupaciji.

Cho¢ skromnie opisuje swdj wyczyn, ryzykowat wtasnym zyciem, gdyz Niemcy w Atenach
zakazali robienia jakichkolwiek zdje¢. W rzeczywistosci, ryzykujac jeszcze bardziej, ukryt filmy
i zdjecia na strychu swojego domu.

Efektem jego wysitku byt unikalny dokument bedgcy dowodem okropnosci okupacji i wojny
w Atenach. Wyczerpani ludzie, umierajacy z gtodu upadajgcy na srodku ulicy, zebracy,
koSciste i gtodujace dzieci, niekoriczace sie kolejki ludzi czekajgcy na nakarmienie przez

partyzantéw to gtéwna tematyka jego zdjec.
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POLSKA

Irena Sendlerowa i jej dzieci

Irena Sendlerowa jest jedng z najbardziej znanych polskich Sprawiedliwych wsréd Narodow
Swiata. Otrzymata ten tytut za swoje zastugi podczas Il wojny $wiatowej — dziatajgc w
konspiracji, m.in. w strukturach Rady Pomocy Zydom ,Zegota”, kierowata akcjg ratowania
zydowskich dzieci z warszawskiego getta. Wraz z grupa swoich wspoétpracownikéw udato jej
sie uratowac kilkaset dzieci.

Lili. Maryla Kaiserbrecht z domu Biedermann

Maryla pochodzita z zamoznej niemieckiej rodziny przemystowcéw, ktérzy wybudowali w
todzi swojg fabryke. Urodzita sie w 1914 roku. Od poczatku okupacji pomagata polskim
zotnierzom, rannym cywilom i wiezniom. Zatatwiata dokumenty i prace w fabryce ojca.
Umiata prowadzi¢ samochdéd ciezarowych, wiec wozita paczki i kotty z zupg do wiezienia oraz
rannych do szpitala, przewozita takze tajne wiadomosci. Zostata aresztowana przez gestapo i
byta torturowana. 24 stycznia 1945 roku o godzinie 16.00 Bruno Biedermann strzatem z
pistoletu pozbawit zycia swojg zone Louise, corke Maryle i siebie.

Antonina i Jan ZabiAscy

W marcu 1929 roku, Jan Zabinski i jego zona Antonina przejeli warszawskie zoo. On zostat
opiekunem zoo, a ona jego zona. Antonina i Jan Zabifscy w czasie wojny $wiatowej udzielili
schronienia kilkuset osobom. Za swojg pomoc Jan i Antonina Zabiriscy otrzymali w 1965 roku
tytut Sprawiedliwych wéréd Narodéw Swiata.
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IRLANDIA

William Caughey i Tom Caughey

William Caughey opowie o swoich wtasnych doswiadczeniach oraz doswiadczeniach swojego
brata, ktéry byt w armii brytyjskiej i byt jednym z cztonkéw putku spadochronowego, ktéry
wpadt w zasadzke IRA w Warren Point w Irlandii Pétnocnej 27 sierpnia 1979 roku. Byt to
jeden z najgorszych atakéw na armie brytyjskg w czasie trwania tego konfliktu. Byta to tez
najwieksza strata Batalionu Spadochronowego od czaséw Il wojny swiatowej — zgineto 16
spadochroniarzy.

Eamonn Baker

Eamonn Baker byt mtodym studentem uniwersytetu oraz mieszkaricem osiedla Creggan w
Derry/Londonderry. Uczestniczyt w marszu na rzecz praw obywatelskich, ktory miat miejsce
30 stycznia 1972 roku, kiedy brytyjscy zotnierze zastrzelili 26 nieuzbrojonych cywiléw
podczas marszu protestacyjnego w dzielnicy Bogside w Derry w Irlandii Pétnocnej. Trzynascie
0s6b zgineto na miejscu, kolejny mezczyzna kilka miesiecy pdzniej w wyniku odniesionych
obrazen. Wiele osob zostato zastrzelonych w trakcie ucieczki przed zotnierzami, a niektorzy
zostali zastrzeleni, gdy prébowali pomdc rannym. Protestujgcy zostali ranni odtamkami
szrapnela, gumowymi kulkami lub patkami, a dwie osoby zostaty potrgcone pojazdami armii
brytyjskiej. Byli to zotnierze | Batalionu Spadochronowego.
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Mary Callaghan

Mary Callaghan opowiada nam historie swojej siostry oraz szwagra, ktorzy w czasie konfliktu
posiadali i prowadzili gospodarstwo na granicy Republiki Irlandii i Irlandii Pétnocnej. Zostali
oni schwytani przez IRA, a jej szwagier zostat zmuszony do poprowadzenia samochodu
petnego materiatéw wybuchowych do lokalnego pubu, w ktérym pili brytyjscy zotnierze. Aby
miec¢ pewnosé, ze wykona to zadanie, IRA przetrzymywata jego zone. Mezczyzna pojechat we
wskazane miejsce, ale zanim bomba wybuchta uprzedzit klientéw pubu, aby zdazyli uciec. Po
wykonaniu przez niego zadania, jego zone wrzucono do rzeki — przezyta. Oboje zostali
aresztowani przez poétnocnoirlandzkg policje i przez wiele dni byli przestuchiwani, gdyz
uznano ich za odpowiedzialnych za atak na pub.

Efrosini Proestou

Efrosini Proestou opisata swojg historie w nastepujacy sposdb:

Wybuchy zaczety sie 0 3 w nocy 6 sierpnia... O godz. 11.00 dwanascioro dzieci przyszto do
mojego domu. ,,Babciu, ratuj nas”. Powiedziatam im: , Gdzie ja was schowam, mdj kochany!”
Pekto mi serce. Drzewa eksplodowaty, w Lapcie byto coraz ciemniej, wydawato sie, ze walg
sie gbry, ogniska, wybuchy... Wszyscy mieli po osiemnascie lat. Powiedziatem im: "Synu, jesli
chcesz uciec, niedaleko stad jest otwér w ziemi; ukryj sie tam."... 8 sierpnia do mojego domu
przyszli Turcy; do srodka weszto pietnastu Turkdw w hetmach. Przez czterdziesci lat bytam
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potozng w tureckich wioskach. Znatam jezyk turecki. Méwi do mnie: ,,Wszyscy sie
ewakuowali, dlaczego nie posztas z nimi?” Pomyslatam o dwanasciorgu dzieciakdéw, ktére
chowaty sie w norze. Méwie mu: , Ustyszatam w radiu, ze armia turecka nadchodzi, aby
zaprowadzié pokdj i wzywano Grekdéw do pozostania w swoich domach. Péjde, dokad
zechcesz, moéj synu, ale btagam cie, pozwdl mi zostaé w domu, aby moje cérki mogty mnie
stad zabrad”. Znatam tego, ktéry mnie wypytywat; Pomogtam mu przyjs¢ na swiat. , Idziemy
stad", powiedziat pozostatym. Cofnat sie, a drugi powiedziat do mnie: ,Wejdz do srodka i
zamknij drzwi”. 4 wrzesnia dokonano ataku na dom Kaplanisa, w ktérym ukrywato sie 12
zotnierzy. Jeden z nich ruszyt pieszo i dotart do Astromeritis, a stamtad do Agros. Drugi zostat
aresztowany w rejonie Wawly, podczas gdy trzeci zdotat dotrzeé¢ do Kirenii i poddac sie
Glaukosowi Cleridesowi, ktéry byt na spotkaniu z Raufem Dedkasem. Pozostatych 9
aresztowano wraz z Efrosini. Zostata aresztowana przez Turkow, gdy tylko zostali zauwazeni.
Byta bardzo intensywnie przestuchiwana na posterunku policji w Agios Loukas. Zostata
dotkliwie pobita, aby zmusi¢ jg do wyjawienia, gdzie ukrywa sie 12 zotnierzy. Ale Dama z
Lapty nie otworzyta ust. Wszelkie szczegdty dotyczgce 12 mtodych ludzi utrzymata w
tajemnicy. Byta gotowa poddac sie straszliwym torturom psychicznym i fizycznym. Rozebrali
ja, przywiazali do wojskowego jeepa i ciggneli po ulicach, aby wyjawita ich kryjowke. Efrosini
jednak nie ustgpita. Mimo tortur, nie ustyszeli od niej ani stowa... Efrosini, zmarta 17 kwietnia
1993 roku w wieku 93 lat. Dwunastu zotnierzy, ktorzy przezyli, traktowato jg jak matke. ,To,
ze dzi$ zyjemy, zawdzieczamy Efrosini”, przyznaja...

Papageorgios Athanasios

Ksigdz z Palaikithro, Papageorgios Athanasios, byt jedng z ofiar okrucienstw inwazji tureckie;.
Jak sam mowit: Kiedy tureccy zotnierze wjechali czotgami do naszej wioski, zebrali
pozostatych tam mieszkanncow i oddzielili mezczyzn od kobiet i dzieci. Trzech czy czterech
mtodziencow, ktérzy nie zdazyli uciec z wioski, zostato zastrzelonych i zabitych z zimng krwia.
Mnie oddzielono od innych i po wulgarnym znecaniu sie obcieto mi brode i wtosy, méwiac,
ze powinienem zostac¢ swinig. Po tym upokarzajgcym pokazie, rzucili mnie na ziemie, kopali i
uderzali kolbami. W koncu, gdy juz nie mogtem sam wsta¢, zakuli mnie w kajdanki, tak jak
zrobili z wieloma starszymi osobami.

Byt torturowany przez wiele dni. Papageorgios Athanasiou zmart w wyniku odniesionych
obrazen dzien po ztozeniu zeznan.

Giorgos Galinis

Przekaz Giorgosa Galinisa jest wstrzgsajacy! Jego ojciec byt wsrdd tysigca ludzi, ktorzy
zagineli po inwazji tureckiej. Dzieki analizie DNA, udato mu sie odzyskac jego kosci po 47
latach od zaginiecia. Jego historia wyglada nastepujgco:

»,QOjca poznatem dzieki nielicznym fotografiom wojskowym, gdyz walczyt w 1964 roku w
bitwach pod Tillyrig (przyjechat do Megalo Pefkos przed bitwg pod Tillyrig na szkolenie
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artyleryjskie) oraz opisom matki i krewnych” — moéwi Giorgos Galinis (urodzony 6 grudnia
1974). | kontynuuje: ,Moge powiedzie¢, ze ja rOwniez patrzytem na niego z dumg, gdyz
trzymat bron i pokazywatem te zdjecia moim przyjaciotom mdwigc im, ze to jest mdj ojciec,
ktéry poszedt na wojne i kiedys wréci, tak nam méwili... dorastajac jego nieobecnos¢ byta
widoczna wszedzie.”

Az nadszedt dzien powrotu. Powrotu zupetnie innego niz sie spodziewali. Opisy chwili, gdy
dowiedzieli sie, ze odnaleziono zaginionych ludzi s3 wstrzgsajace.

»Zebralismy troche kwiatow i poszliémy do laboratorium antropologicznego, aby zobaczyé
kosci mojego ojca” — mdwi Giorgos. | kontynuuje: ,,RozpoznaliSmy ojca na postawie jego
rzeczy osobistych i skarpetek nie do pary, ktére wtedy miat na sobie. W dniu, w ktérym
opuszczat dom, tak sie $pieszyt na wojne, ze zatozyt ,, dwie rézne skarpetki”! Kiedy moja
matka zwrdcita mu na to uwage, powiedziat, ze to dobrze, tak pdjde na wojne! Wraz z
powrotem jego kosci, mamy gdzie zapali¢ swieczke, odprawic¢ nabozenstwo zatobne i to nas
pociesza, leczy nasze rany i mamy nadzieje, ze to czego doswiadczyliSmy przezyjg inne
rodziny... gdybym mogt porozmawiac z ojcem to bym to zrobit. Méwitem mu, ze zostawit po
sobie niezwyktg zone, ktérej sie powiodto i wychowata dwdjke dzieci. Staramy sie, aby
pamiec o nim byt zywa... Ci, ktdrzy sie nie ptaszczyli, pokazali mestwo, stawili czota
tureckiemu najezdzcy i starali sie jak umieli najlepiej s3 wspdtczesnymi Spartanami. Walczyli
we wspotczesnych hellenistycznych Termopilach w Kirenii, miedzy gérami a morzem!”
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HISZPANIA

Dolores Ibarruri (La Pasionaria)

Okrzykowi ,No pasaran!” (Nie przejda!) towarzyszyty tzy Dolores Ibarruri, znanej jako La
Pasionaria. Dziato sie to podczas przemowy, w ktérej wzywata do obrony Madrytu przed
oblezeniem podczas hiszpanskiej wojny domowe;.

Dolores Ibarruri byta hiszpanskim politykiem, odegrata bardzo wazng role w trakcie trwania
Pierwszej Republiki i hiszpanskiej wojny domowej. Byta cztonkinia Komunistycznej Partii
Hiszpanii (PCE) i strony republikanskiej podczas hiszpanskiej wojny domowej w 1930 roku. Jest
dobrze znana z pracy, jakg wykonata, aby pomdc republikariskim rodzinom w wydostaniu
swoich dzieci z Hiszpanii pod dowddztwem generata Franco.

Walczyta z dyktaturg i ostatecznie zostata zestana do ZSRR, skad wrdcita do kraju po smierci
dyktatora i ponownie poswiecita sie polityce.

Miguel Hernandez
Miguel Hernandez urodzit sie 30 pazdziernika 1910 w Orihueli (Alicante).

Miguel nie skorzystat z mozliwosci nauki w szkole, gdyz na rozkaz ojca musiat jg opusci¢ w
marcu 1925 roku, aby poswieci¢ sie miedzy innymi pracy pasterza. Mimo tego w ukryciu dalej
interesowat sie czytaniem i edukacjg kulturalng, czesto odwiedzajgc biblioteke ksiedza Luisa
Almarche, gdzie poznawat i studiowat klasykéw.
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Wraz z wybuchem wojny domowej poeta zaciggnat sie do armii Republiki i zostat mianowany
komisarzem kulturalnym na froncie. Wstagpit do 5 putku pod dowddztwem ,,El Campesino”,
walczyt na frontach w Madrycie, Andaluzji, Estremadurze i Aragonii.

Po zakonczeniu wojny prébowat uciec pieszo przez granice portugalska. Zostat jednak
aresztowany i przewieziony na posterunek policji w Rosal de la Frontera, jego pierwszego
wiezienia. Upokorzony Miguel doswiadcza ponizenia i tortur, rozpoczyna wiezienng
wedréwke, ktéra prowadzi go do placéwek w Huelvie, Sewilli, Torrijos (Madryt), Orihueli,
ponownie Madrycie, Palencii, Ocafie i Alicante. Miguel zostat skazany na smier¢, a jego wyrok
zamieniono po6zniej na 30 lat wiezienia, ktérych nie odbyt, gdyz bedgc w niewoli zmart na
gruzlice.

Flor Cernuda

Hiszpanska wojna domowa byta wywotana nieskuteczng préba dokonania zamachu stanu w
lipcu 1936 roku, zaplanowanego przez czesc sit zbrojnych przeciwko wybranemu w wyborach
rzadowi Drugiej Republiki. Wojna domowa obejmowata rézne wymiary, wliczajagc w to na
przyktad walke klasowg, wojne religijng, starcie nacjonalizmoéw, walke miedzy kontrrewolucjg
a rewolucjg, miedzy faszyzmem a komunizmem.

W ramach tych dualizméw mozemy osadzi¢ zycie Flor Cernudy, ktéra do smierci w 2014 roku
walczyta o wolnos¢ i demokracje.

,O pokdj wotatam na wygnaniu, a echo odpowiedziato mi milionem krzykéw wotajgcych o
mitos¢”, to jeden z wersow wielkiej poetki i bojowniczki Zjednoczonej Mtodziezy
Socjalistycznej (JSU) i Komunistycznej Partii Hiszpanskiej (PCE), cztonkini Miedzynarodowej
Organizacji Pomocy Rewolucjonistom (SRI) represjonowanej przez dyktature Franco.
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V Metodologia oceny

Kwestionariusz do wypetnienia przed warsztatem
1. Jak oceniasz swojg wiedze na temat konfliktow w UE?
@ Bardzo duza
® Duia
@ Srednia
® Mata
@ Bardzo mata

2. Jaka role odgrywajg prawa cztowieka i réwnos¢ w promowaniu demokracji i pokoju?

3. Jak wazina jest wedtug Ciebie rola aktywnej postawy obywatelskiej oraz zwiekszania
Swiadomosci w ochronie praw cztowieka?

@® Bardzo wazna
@® Wazina
@ Dos¢ wazna

@ Niewaina
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Kwestionariusz po warsztatach

1. Czyuwazasz, ze po warsztatach udato Ci sie pogtebié swojg wiedze na temat niektdérych

najwazniejszych konfliktéw w Unii Europejskie;j?
@ Tak, bardzo mocno
@ Tak, mocno
@ Tak, érednio
@ Tak, troche
@® Nie

N

Czy zmienites$/tas sposdb postrzegania roli aktywnego obywatelstwa? Stato sie ono
bardziej lub mniej wazne?

stato sie znacznie wazniejsze

stato sie troche wazniejsze

postrzegam je tak samo, jak przed warsztatem

stato sie mniej wazne

stato sie znacznie mniej wazne

w

. Jaki zwigzek, Twoim zdaniem, istnieje miedzy konfliktami zbrojnymi a wspdtczesnymi
problemami takimi jak antysemityzm, rasizm, ksenofobia, nietolerancja, radykalizacja,
polaryzacja, przemoc zbiorowa i ludobdjstwo?
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ZAGADNIENIA DO ANALIZY podczas warsztatu

Efekty ksztatcenia Zaznacz, jesli
zauwazytes
Wiedza
1. Uczestnicy zapoznaja sie z konfliktami w Unii Europejskiej.
2. Uczestnicy dyskutujq o roli praw cztowieka i rownosci w promowaniu demokracji i pokoju.
3. Uczestnicy biorg udziat w procesach twdrczych zwigzanych z teatrem i dramga wspierajac.
eksploracje oraz gtebsze zrozumienie opowiesci
4. Uczestnicy omawiajg role aktywnego obywatelstwa oraz zwiekszania swiadomosci, jako
majacych fundamentalne znaczenie dla ochrony praw cztowieka.
Umiejetnosci
1. Uczestnicy omawiajg wspotczesne antysemityzm
kwestie:
Rasizm
ksenofobie
nietolerancje
radykalizacje
polaryzacje
przemoc zbiorowga
ludobdjstwo
2.  Uczestnicy przyjmujg Swiadoma, krytyczng i otwartg postawe wobec kwestii stanowigcych
podtoze konfliktu.
3. Uczestnicy zdobywajg umiejetnos¢ angazowania sie w aktywne dziatania obywatelskie
promujgce prawa cztowieka.
4. Uczestnicy zdobywaja umiejetnosc tworzenia wzorcéw, w jaki sposdb historia
determinowata i nadal determinuje terazniejszos¢ w Europie.
5. Uczestnicy przedstawiajg opowiesci zwigzane z najwazniejszymi konfliktami w Unii
Europejskiej.
Postawy
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